DAS GRAND PALAIS - DER ARCHITEKTONISCHE KOMPROMISS ALS PROGRAMM

Christian Beutler

Die Weltausstellung von 1889 war eine Ausstellung zur Hundertjahrfei-
er der FranzOsischen Revolution gewesen. Sie war patriotisch, sozial
und republikanisch. Letzteres hatte dazu gefiihrt, daB monarchische
Regierungen, darunter der deutsche Kaiser, ihre Teilnahme verweiger-
ten. In ihrer HuBeren Erscheinung war sie von den beiden gigantischen
Realisationen der modernsten Eisen- und Stahlarchitektur gepragt ge-
wesen: der Galerie des Machines von
Eiffels.
113 m und einer Hohe von 48 m iiberspannte eine Grundfliche von 420 m
Lange ohne Zwischenstlitze und -lieB auf diese Weise unter ihrem Glas-
dach einen immensen Innenraum entstehen, dessen Grenzen zu verschwim-
men schienen. Eiffels Turm stellte mit seinen 1.000 englischen FuB

= 300 m den Rekord eines Hochbaues dar und war durch seine Gitter-
Konstruktion und die elegant aufschieBende Linie seines Umrisses der
extreme Ausdruck einer funktionalen Konstruktion.

Von solcher politischen Parteilichkeit und technischen Einseitigkeit
sollte die Weltausstellung von 1900 frei bleiben. 4m Ende des Jahrhun-
derts .sollte sie die Summe des Jahrhunderts vor Augen filihren: "L'expo-
sition de 1900 constituera la synthdse, déterminera ia philosophie du
x1x€ siécle," erklérte der Industrie- und Handelsminister Jules Roche
1892 dem Staatsprédsidenten Sadi Carnot (1). Harmonie durch Ausgleich
sowie Universalitdt waren das Ziel der Ausstellung. Ein Jahr spédter
begann man mit der Planung des Vorhabens, das unter die Leitung von
Alfred Picard als commissaire général gestellt wurde. Picard, ein ge-
burtiger StraBburger, langjahriger Generaldirektor der Ponts et
Chaussées und Mitglied des Staatsrates, hatte bereits an der Ausstel-
lung von 1889 maBgeblich mitgewirkt.

Als Gelédnde widhlte man, wie schon friiher,
Flédchen in der Stadtmitte,
zugleich belebendes Element

die noch unbebauten groBen
die von der Seine als ein gliederndes und
durchflossen wurden: das Champs-de-Mars
mit der Galerie des Machines und dem Eiffelturm, stolze Relikte von
1889, dem Trocadero, dem Palais der Ausstellung von 1878, die Ufer
der Seine und das Gebiet zwischen dem FluB und den Champs-Elysées, auf
dem damals noch der Palais de 1'Industrie von 1855 stand, der dlteste
und erste Ausstellungsbau von Paris sowie die Esplanade vor dem H8tel
des Invalides. Diese ungewdhnlich
hatte bereits friiher betrdchtlich zu dem Erfolg der Pariser Weltaus-
stellungen beigetragen. Zusitzlich sollte eine noch zu schaffende brei-
te Bricke die Esplanade vor dem H8tel des Invalides mit dem rechten
Ufer verbinden. Ein erster Ideenwettbewerb zur Gestaltung des vieltei-~
ligen Gelédndes belieB den Konkurrenten die Freiheit, alle auf den ge-
nannten Arealen befindlichen Gebiude abzureifien, falls sie es fiir not-
wendig hielten, Eiffelturm und Galerie des Machines eingeschlossen,mit
Ausnahme des Trocadero.

Damals fiel der Palais de 1l'Industrie, den Napoleon 1855 fiir die erste
franzdsische Weltausstellung durch Jean Marie Viel (1796-1863) von
einer englischen Firma hatte errichten lassen und der zugleich als
Kavallerie-Kaserne dienen konnte, einer grofBziigigeren Planung zum Op-
fer. Der Abbruch des ungeliebten Gebiudes rief heftige Diskussionen
hervor, an denen vor allem die Kiinstler beteiligt waren, die hier ihre
Salons abhielten. An seine Stelle sollten zwei Paldste flir die 'schdnen
Kiinste treten, das Grand und das Petit Palais. Dabei war der Grundge-
danke der neuen Disposition ebenso franzosisch wie pariserisch: eine
neue PrachtstraBe sollte iiber die Seine hinweg auf den Dom des Invali-
des ausgerichtet sein, daB am Schnittpunkt mit den Champs~Elysées, der
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Dutert und Contamin sowie dem Turn
Die gewaltige Dreigelenkbogen-Konstruktion mit der Breite von

glnstige Lage inmitten der Hauptstadt _

i lemenceau, der Einheimische wie der Fremde den Blick

eug;%eguglggzbg ﬁagoleoné, 'le césar des premiéres années du siécle’,
S auf dessen Triumphbogen hdtte. So wurden der Sinn flr die groBe
1es ektive aus der Zeit des Absolutismus und die Heroenvefehrung des
1Sr gahrhunderts'der Anlafl flir eine der ausgewogensten Schépfungen der

P ndschaft. ,
?rl§$2ii2?d$iitbewerb galt 1896 den beiden Palésten: Nur Franzo§en
JElﬁen zugelassen,und der Baumbestand der Cﬁamps—E}ysees sollfe'mog—
?chst geschiitzt werden. Dabei war das Gel?nde, ein unregelmaglges
‘7rapez, von recht unglnstigem Zuschnitt. Die Bauaufgabe sgh fur”da§ N

nd Palais eine Ausstellungsflidche von 40.000 qm vor, die anldBlic
r? Weltausstellung mit zeitgendssischer Kunst gefullt"werden §ollt§.
eﬁter sollte der Palast auch anderen Zwecken dienen kdnnen, wie Reit-
grnieren und landwirtschaftlichen Wettbewerpen. Auch soll?en die'gahr
ichen Salons'der schonen Kiunste hier stat?flnden. Qas‘Petlt ?a aés
it einer Fliche von nur 7.000 gm sollte hingegen fiir immer eine Re-
rbspektive der franzOsischen Kunst aufnehmen. Den ers?en Pyelg fir R
"das Orand Palais errang Louis Albert Louvet (1866—1336,. Sein Entwurf
d?eﬁ bereits die langgestreckte, in der‘Mitte von einer flach gedeck-
“ten Kuppel unterbrochene Stahlkonstruktion erkemnen, die heute den -
nd 240 m langen BaukOrper fast unauffa}llg Uberwt6lbt. Die Pre;iilgn
er bestach Jedoch vor allem diecGrundr%Blosugg;eLouvgtkhgfff“iy+

Form eix T entworfen, s0 dafl der Bintretvende am Schnittpunkit
Sgie;ogireiﬁggei gich sogléich dreil gewaltigen Raumschiffen g?genu?er—
'sah, deren mittleres in einer majestédtischen Treppe endete, dle‘au
die umlaufenden Galerien fiihrte. Diese Raumerschliefung besaB einen
henden Effekt.

fWZEig:iczufrieden waren die Preisrich?er mit der Fagsade. Louvgtﬁdi_
hatte sie zweigeschossig vorgesehen mit einem von Pllgstern un .
kulafenstern geschmiickten Obergeschof. Diese der Renalssang: ng eTs
stehende LOsung erschien zu kleintel}lg: Daher war der zwei il re;hr
.an Henri Deglane (1855-1921) und René Binet (1866-1911) gefa en.D e
‘Fassade sah den Wechsel einer vorgestellten Kolossa1~0rdnung von Dop-
elsdulen, die Sockel- und Obergeschof zusammenfaBte, gnd elneg egn;
: fachen eingestellten Sdulenreihe im Obergesohoﬁ vor. Die FggsaAzklgn .
= ‘beiden Architekten besaB ein stark plast%sche§ Rellgf,und ie An oﬁ
<an die Kolonnade des Louvre waren_offen51ght1}ch. Die Unruge, 1?1247-
“der Fassade ausging, hatte der dritte Pre%s?rager A}bert'T om;s (1847
1907) auf eine ebenso simple wie sichere Weise vermieden: er kopier
ie Sdulenfassade Gabriels an der Place de la Concorde.

Durch die Preisverteilung der Jury war der Chgraktgr dgs Gg?aﬁ%;s be-~
reits in groBen Ziigen festgelegt. Man hatte slgh fir eine ‘ha Obon—
‘struktion entschieden, die dem Ausstellungspavillon durch if§~ he;—
.licht eine reiche Helligkeit sicherte, so daB man die Stel flac e:L be
des Erdgeschosses wie der Galerien regtlos-nutzen konnte. Dégs K; a
te einen weitgehenden Verzicht auf Seitenlicht, so daf man 1ed —mit
sichtsseiten an den beiden Avenuen als ggschlossepe Schaufassi enb 1
Kolonnaden ausstatten konnte, in deren Buckwand s%ch die Fens erd eum
fanden. Damit konnte zugleich der ﬁberw1egepde Teil deg Innenwand i
Aufhingen von Gem#lden ausgeniitzt werden. Mit der Ausfuhr?gg ggr S .
die drei Preistréger gemeinsam geagftrait, gﬁziéhgi%laiguvzi u;z a
.Nicolas 1I, die heutige Av. r 11,
gzgiaiz 25; gge Stahlkons%ruktion und Thomas flir die Kolonnade an der
. d'Antin zusténdig waren. . o ]
TéZs gberarbeitete Gemeinschaftsprojek? sah einen H—fo?mlgen Grundrlﬂd
vor, der von den langgestreckten Baukorpe?n an den beldep ﬁvenu;nlun
einem Verbindungstrakt gebildet wurde. Beide Fronten erhielten Kolomna-
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den und stattliche Portale, Wihrend der griBere Ustliche Fliigel mit

der Stahlkonsi?ruktion die eigentliche Ausstellungshalle umschlof, ent-
hielt der kle%nere westliche Flligel einen ovalen Saal, der sowohl als
Konzertsaal wie als Foyer dienen sollte. Sdle, Salons, Kabinette sowie

die Vervaltungsrdume lagen im Quertrakt und in den Abseiten. Mit ihrer .

Hilfe konnte bel Bedarf der Ausstellungsraum erweitert werden. Im A~
ril 1897 erfolgte der Baubeginn.
Die heutige Hauptansicht wird von‘Deglane's Fassade gepridgt. Uber ei-
nem niedrigen So;kelgesghoﬁ, das in seinen weiten Kellern urspriinglich
die stalle fur.dle Turnierpferde enthielt - sie werden heute von gGer
pariser Po}lzel als Wac}}stuben benutzt -, tritt die Kolonnade mit ih-
ren gigantlschenvkannellerten Sdulen und jonischen Kapitellen als das
dominierende_”"th,a‘Jf- Dger Gang hinter den S&ulenstellungen, der Jetzt
gesch:Lossen ist, diente einst dem erschdpften Besucher als Promenade,
0 er heraustre‘;en und Luft schépfen konnte..
Seitliche ffisa}lte fgssen den von Doppelsdulen dreigeteilten Portikus
ein, der sich liber die ganze Breite des Mittelschiffs erstreckt. Uber
ihnen erheben §1ch Sta’guengmppen, die 'Kunst' und der 'Friede'. Die
Eoken des Baukérpers sind in gesc?‘lickter‘ Weise konvex eingezogen: sie
enthalten ebenfalls Eingange. ngalk und Balustrade, die das Glasdach
verdecken, unterstrelcl'}en. die Lénge des Palais.
Tr‘aditiongller und weniger gliicklich erscheint die Riickseite, der
jetzige Eingang zum Pa131§ de la Decouverte, dem naturwissenschaftli-
chen Museut, der gedoch e;nst als Eingang fiir die Staatsoberhiupter
vorgesehen war. Hier entw:tckelte.’l‘homas mit hohen Doppelsdulen eine
variante zur Louvre-Kolonnade, die dazu noch in der relativ engen .

. d'Antin nicht voll zur Wirkung kommt. Hinter den Siulen zieht
sich an der ‘ﬁ’gnd ein bunter Keramikfries entlang, der die Geschichte
der Kiinste seit den Assyrern bis zur III. Republik vor Augen fihrt,
ein Prestigeprodukt der Porzellan-Manufaktur von Sévres.

ginter diesem konservativen AuBeren als Geh#use erschlieft sich - von
den Zeitgenossen bewuBt in Szene gesetzt -~ einer der sch¥nsten Innen-
riume der Stahl-Glag-Archltektgr. In ihrer hellen Durchsichtigkeit,
ihrer Yeite und }}relte tritt sie in den entschiedensten Kontrast zu

en Reihen der Sau}en {md‘der Geschlossenheit der Mauer. Die rdumliche
Fntfaltung der drglschlff%gen Anlage iiberwSlben halbrunde Glasdicher,
ale an der Lang§e1te von je sechs‘und in der Tiefe von vier halbrunden
freitragender} Gltf:ertrggern als Binder gehalten werden. Dem Scheitel
der Wolbung ist em‘glasernes.Faltdach aufgesetzt, um die Beliiftung
2u ermaghchen..ﬂomzontale Gittertréger tragen die Sparren und dienen
der Langsaussteifung, Die Enden der Ddcher sind schoén gewalmt und die
Ecken leicht gebrochen. Die Vierung wird in 40 m Hohe von einer fla-
chen, rund_?O n gro(ien Glaskuppel Uberwdlbt, die von diagonalen Bindern

etragen wird. Hinzu tre’cer} radiale Sparrenbinder, die von den Vie-

ngsbogen und Qen Pegdentlfﬁ aufsteigen. Auch die Kuppel besitzt ei-
nen Beliiftungsring, wéhrend liber dem Sprengring mit herunterhingenden
7apfen eine besclgeldene Kuppelspitze aufsitzt.
Die Ausggwogenhqlt‘des Raumes und die Harmonie der Proportionen teilen
sich unmlttell?ar nit, Den freien, schwerelosen Schwung des gldsernen
Gewblbes '()erelten d.1.e Galerien vor. In einem maBvollen Rythmus span-

n sie sich von Stiitze zu Stiitze und umgreifen unter ihren segelfdr-
migen wWolbungen den Raum wie einer_1 plastischen Kdrper. Nirgends er-
ccheinen Ecken un{i Kantgn, allesllst gerundet, greift weich ineinander,
Teitet iiber, §chm1egt.smh an. Die Eckpfeiler der Vierung mit ihren
stéhlernenAStutzen 1.:e11en §1ch gabelfdrmig wie Aste eines Baumes. Wih-
rend der eine Arm slch.heruberbeugt zu der anderen Seite, greift der
andere hoch in den Zenit der Kuppel. Die Sprdde des Stahls scheint von
organischer Biegsamkeit erfaBt. Unter der lichten Wolbung hat das Ge-
etz von Tragen und Lasten, von SHule und Kapitell, das die Fassade
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o programmatisch und pathetisch verkiindet, seine Gliltigkeit verlo-
ren. In schwerelosem Elan wachsen die Stlitzen auf, schlieBen sich

“pbruchlos zusammen, umgreifen schmiegsam den Raum.

er organische Wohllaut, der die gesamte Konstruktion durchzieht,
klingt unverhiillt in der floralen Ornamentik auf, die hier und da
sparsam, aber doch splirbar im Gerilist angesiedelt ist, in den Durch-
brechungen der Schildbdgen der Galerien oder in den mittels Winkelei-—
sen aufgesetzten Verstérkungen der Stegbleche an den Knotenpunkten

von Stiitzen und Bindern. Sie wuchert auf und schieft eigentimlich ins
Kraut an der Treppe, die Louvet als Blickpunkt genau dem Eingang ge- .
genliber an die Riickseite der mittleren Halle verlegt hat. Auf ihr soll
man von den Parterren mit den Skulpturen zu den Gemdldesalons aufstei-
gen. An beiden Seiten,weit nach vorne in den Raum ausgreifend und sich
gemdchlich hochhebend, liegt sie iliber die ganze Breite des Schiffes
gestreckt quer und fuhrt in zweil Liufen mit je drei Armen ilber je drei

Podeste zur HOhe der Galerien hinauf. Mit ihren freistehenden geschwun~

genen Treppenléufen und ihren an den An- und Austritten sich verbrei-
ternden und erweiternden Stufen wird sie zu'einem Paradebeispiel urba-
ner Weitléufigkeit und hauptstddtischer Opulenz.

Die groBe Freitreppe war im abgelaufenen Jahrhundert eines der Haupt-
themen der Pariser Architektur geworden. Einst in den Schldssern abso-
lutistischer Flrsten als Ort monarchischer Reprdsentation beheimatet,
wurde sie, von dem absolut gewordenen Biirger in die 6ffentlichen Ge-
bdude uUbernommen, zum Ort der Selbstdarstellung der bilirgerlichen Ge-
sellschaft. Garnier hatte in der Oper die prachtvollste, aber auch
dem SchloBbau noch am nahestehendste, traditionellste LOsung geschaf-
fen. Anders die Treppen der Kaufhduser mit ihren aus Eisen konstruier-
ten freischwebenden Treppenldufen, die gebogen ineinandergreifend sich
luftig und leicht in die obersten Geschosse "hinaufhoben,und die von
einem dauernden Hinauf- und Hinabsteigen erflillt waren, das Treppen-
haus vom Bon Marché (1874), den Grands Magasins du Louvre (1877) oder
Dufayel (1890). In Louvets Treppe halten sich dagegen Kommunikation
und Reprédsentation die Waage. So sehr die breiten Stufen einladen zum
Aufsteigen in die Salons, so sehr verzdgern die eingeschobenen Podeste
den Aufstieg und laden zum Verweilen ein. Man konnte sehen und wurde
gesehen. Die' Treppe wurde im Verein mit den Galerien, die sich gleich-
zeitig in Triblinen verwandelten, zu einem Schauplatz wie das Theater.
Nicht nur die Kunst wurde ausgestellt, sondern auch ihr Publikum, und

_ selbstverstdndlich hatte dieses Gefallen daran.

Louvet hat als Stilitzen fir die Podeste Sdulen aus griinem Porphyr ver-
wandt, und die gedrungenen Schdfte rufen durch ihre starke Schwellung
den Eindruck drlckender Last hervor. Den Eindruck verstdrkt und lin-
dert zugleich die stéhlerne Armierung, die vom FuBring aufsteigend,
in Bdndern den Schaft umgreift, lber dem Halsring sich verkrdpft, um
in eine reine Stahlkonstruktion ilibergehend von der Stitze aus Stein
in die Wange aus Stahl iliberzuleiten. Ein programmatisches architekto-
nisches Exemplum: der Stahl, der dem Stéin zu Hilfe kommt. Das Zwi-
schenstiick der Verbindung von der Senkrechten zur Horizontalen sowie
zur Schrégen bietet sich als kunstvolles stdhlernes Blindel aufschie-
Bender Keime und Ruten dar, deren Spitzen sich zu entrollen scheinen,
und die sich wie Kletterpflanzen an der Unterkante der Wange einhaken.

Der Treppenlauf selbst besteht wiederum aus einer innigen Verbindung
von Stein und Stahl. Die Stufen aus dem hellen Stein von Comblanchien,
einem kleinen Ort an der Cdte d'Or in Burgund mit marmorhaltigen Stein-
briichen, werden getragen und zusammengehalten von dem Stahlskelett,
dessen Rippen sich dunkel von den sorgfdltig reliefierten Stufen ab-
heben. Nichts wird an dieser Konstruktion verhiillt oder verschleiert.
Vielmehr werden die konstruktiven Elemente in ihrer Gegensdtzlichkeit
von Material und Farbe genutzt fiir die dsthetische Wirkung.
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"Die Treppe von Herrn Louvet wird gewiB in der Zukunft als eines der

seltsamsten dekorativen Konstruktionen angesehen werden, die an diesen

Ende des Jahrhunderts realisiert wurden. Sie ist wirklich Art Nouveau,
im wahrsten Sinne des Wortes, und eines der besten Werke, denn sie ist
geschickt angeordnet und logisch entworfen, in vollkommener Uberein-
stimmung mit dem neuen Material, dessen Erscheinung sie geschmeidig
macht," urteilte ein Kenner wie Louis-Charles Boileau (1837-1914),der
sich zeit seines Lebens mit den neuen Mdglichkeiten der Stahlarchi-
tektur hefaBt hatte. "Herr Louvet hat in seiner Treppe des Grand Pa-
lais die Poesie des Metalls der groBSen Konstruktion entdeckt." (2)

Die Stahlkonstruktion des Grand Palais ist keine technische Pionier-
leistung wie die Halle von Contamin und Dutert oder der Turm Eiffels.
Sie erobert nicht, was bisher technisch unméglich gewesen wire. Aber
sie vollbringt, woran weder Contamin, Dutert oder Eiffel dachten,den
ZusammenschluB von Tradition und Fortschritt. Louvet erzihlte Boileau,
seine Ingenieure hdtten sich in den Kopf gesetzt, den Stahl seiner
Spréde zu berauben, ihn schmiegsam zu biegen, um ihn zur grande
coquette werden zu lassen, Die Konstruktion als grande coquette, die
den Blick auf sich zieht, und zugleich der Stahl, der mit dem Stein
anbandelt.

Die Nachfahren haben die Bauten der Weltausstellung von 1900 nicht
eben sehr geschdtzt. Sie sahen in ilhmen den groBen Siindenfall nach
den' Ermingenschaften ven 1889, den Abbruch einer Entwicklung und die
Rickkehr zum Historismus. Aber diese Betrachtungsweise macht es sich
zu einfach, und Historismus ist-eine viel zu gingige Vokabel, um die
Jeweilige Verwendung #dlterer Stilelemente genau zu bezeichnen. Um 1900
war es noch nicht dasselbe, ob man eine Halle zum Ausstellen von Ma-
schinen oder von Kunstwerken baute. Der Betrachter sollte erkennen
konnen, welches Bauwerk mit welcher Funktion er vor sich sah. Da der
Louvre 1793 seine Tore als Muséum de la Republique geSffnet hatte, war
die Kolonnade das Charakteristikum des Kunstmuseums geworden. In der
Tradition einer architecture parlante, flir die einst Ledoux eingetre~
ten war, und in der auf der Ausstellung die Nationen sich in ihren ver-
schiedenen einheimischen Architekturformen prasentierten, war durch
sie der Bau als Musentempel ausgezeichnet. Wer daher im Grand Palais
die Riickkehr zum Historismus sieht, begeht den Fehler einer Architek-
turbetrachtung, die sich auf den AuSenbau beschrinkt und verkennt die
Aussage der Kolonnade.

Wer das Innere betrat, hatte einen der schénsten und modernsten Riume
vor sich, den erst das 2o0. Jahrhundert, das sich die Grofziigigkeit der
Zeit um 1900 nicht mehr leisten zu kénnen glaubte, durch kleinliche
Einbauten zu verstimmeln beginnt. Der Bau stellt die Synthese zwischen
Architektur und Konstruktion, zwischen Tradition und Fortschritt, kurz,
den kiinstlerischen und technischen Ausgleich dar. Gems#8 dem Programm
der Weltausstellung vereinigte er die im 19. Jahrhundert wirksam ge-
wordenen Kréfte der Architekturgeschichte auf eine programmatische
Weise. Dieser Wille zur Zusammenfassung driickt sich beredt auch im
bildnerischen Schmuck aus. Allegorische Statuen, Reliefs und Mosaiks
stellen die einzelnen Kiinste wie auch die geschichtlichen Epochen vor.
Die Universalitdt wird an der Jahrhundertschwelle auf eine Summe .ge-
bracht, und die Quadrigen an den Ecken stlirmen uber den stiirzenden
Chronos hinweg in das neue Jahrhundert.

Anmerkungen

1. L'Exposition de Paris 1900, publiée avec la collaboration
d'écrivains spéciaux et de meilleurs artistes, In: Incyclopédie
die Siécle, Paris, 5.d4. Bd. 1, S. 2.

2. Louis-Charles Boileau, Causerie. In: L'Architecture, B4d.XII,
1899, S.186. '
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anfred Wehdorn

‘pie ‘vorliegende Untersuchung beschiftigt sich im wesentlichen mit
em Material Eisen als Hilfsbaustoff im Hochbau oder einfacher aus-
edrﬁc%t; mit jenen Eisenkonstruktionen, die man iblicherweise nicht
ieht.(1

s spdte Einsetzen von Eisenkonstruktionen beim Hochbau in Oster-
eich beweist am besten ein Hofkanzlei-Dekret aus dem Jahr 1845, in
em ausdriicklich festgehalten wurde, daB gegen die Verwendung eiser-
er Gewdlbstrdger aus baupolizeilicher Sicht nichts einzuwenden wi-
e, es musse jedoch "in Bezug auf die sich vorlédufig zu verschaffen-
e Uberzeugung tiber die néthige Tragfdhigkeit dieser eisernen Triager
it aller Vorsicht vorgegangen werden".(2)

Eine der frithesten Verwendungen von Eisentrdgern in Osterreich fin-
det sich beim Zubau der Schwimmhalle zum Sophienbad in Wien, der
1845 durch die Architekten August Sicardsburg und Eduard von der
Niill begonnen wurde. Die Decke (3) bestand aus genieteten Kastentri-
gern aus ca. 32 mm starkem Eisenblech, mit einem gebogenen unteren
Flansch und einem polygenal ausgebildeten coberen Flansch; der gering-
ste Querschnitt betrug ~ bei einer lichten Spannweite von immerhin
17,700 m - 263/2370 mm. Erwihnenswert ist auch, daB die beiden Ar-
chitekten in einem Nebenraum eiserne Gewdlbstriger verlegen lieBen,
ohne diese zu berechnen - und prompt in Schwierigkeiten gerieten.(4)

1856, beim Bau des Gebzudes der Ersten Donau~Dampfschiffahrts-Ge-
sellschaft in Wien, bezog man die gewalzten I-Triger aus Belgien,
weil sie in OUsterreich noch nicht erzeugt wurden.(5)

1862 waren es nur die Eisenwerke der Industriellenfamilie Klein, die
in Osterreich solche Triger erzeugten.(6) Bezeichnenderweise war es
einer der Mitinhaber dieser Firma, Albert von Klein, der sich von
dem Architekten Ludwig Férster eines der ersten RingstraBenpalais in
unmittelbarer Nihe des Operngebdudes errichten lieB8 und hierbei be-
wuﬁt(die weitgehende Verwendung eiserner Triger und Ssulen verlang-
te. (7

Noch 1864 waren aber I-Tréger bei den meisten Werken nur auf Bestel-
lung lieferbar, so daB der OUsterreichische Ingenieur- und Architek-
ten-Verein ein eigenes Komitee bildete, welches 1865 zehn. GréBen von
I-Trédgern ausarbeitete, mit Hohen zwischen 105 mm und 316 mm, die
den Walzwerken zur Erzeugung auf Vorrat empfohlen wurden. (8)
Sechzehn Jahre spédter, im Jahr 1881, sah die Lage anders aus: Am
Osterreichischen Markt gab es 72 verschiedene Walzeisenprofile, und
der obengenannte Verein sah sich nun gendtigt, eine Empfehlung zur

. Reduzierung der Typen auszugeben.(9) - Die groBen Eisenkonstruktions-
irmen dieser Zeit boten auch bereits genietete Triger als Fertig-

. teilprodukte an: Ein Katalog der Firma Ignaz Gridl aus dem Jahr 1883
enthielt z.B. solche I- und Kastentrdger in HShen von 158 mm bis
1.111 mm.(10)

Der GroB8teil der gewalzten Tréger wurde fir Kappendecken verwendet,
das sind flache aus Ziegeln gemauerte Segmenttonnen zwischen Eisen-
triagern, die man in Osterreich, ihrer hiufigen Verwendung in der
Hauptstadt wegen, als "Wiener Platzln" bezeichnete. Diese Decken
konnten mit einfachen Handleeren hergestellt werden, sie waren daher
billig und wurden zunichst - entsprechend der Forderung der Bauord-
nung - vor allem als feuersichere Decken iiber Keller, ErdgeschoB8 und
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